Hamida-Darsteller Amor Aouini erkundet die Kamera. Im Hintergrund: Roland Oehme, Otto Hanisch und andere.

Dieter Wolf, Haupt-Dramaturg und Leiter der kinst-
lerischen Arbeitsgruppe »Babelsberg«, erinnert sich
im Gesprdch mit Philip Zengel an die bemerkenswer-
te Produktionsgeschichte von Hamida/H’mida (Jean
Michaud-Mailland), der 1965 als erster Spielfilm des
tunesischen Filmproduktionsunternehmens SATPEC in
Koproduktion mit der DEFA entstand.

Hamida wurde 2023 von der DEFA-Stiftung digital
restauriert.

Philip Zengel:

Dieter Wolf: Fir die Verfilmung der Geschichte tber
die Freundschaft eines elfjahrigen Hirtenjungen mit
dem gleichaltrigen Enkel eines GroBgrundbesitzers,
die in Tunesien gegen Ende der franzésischen Kolo-
nialherrschaft spielt, wurde ein Mitfinanzier gesucht.
Nach aussichtsloser Suche in Frankreich empfahl der



franzésische Filmemacher Louis Daquin, Nestor der
linken Filmschaffenden, den Leuten aus Tunis die Ba-
belsberger Adresse. Daquin kannte die DEFA noch
gut von den Dreharbeiten zu seinem Spielfilm Tribe
Wasser (1960) und war bestens bekannt mit Lotte Jan-
ka, seiner Silmultan-Dolmetscherin am Set. So ent-
stand der Kontakt zu ihrem Mann, dem Dramaturgen
Walter Janka, und zur Gruppe »Babelsbergx.

Die kamen von der staatlichen Filmfirma SATPEC,
die bis dahin nur kleine Dokumentarfilme produziert
hatte. Bei schwacher Finanzkraft fehlten fir einen
Langfilm neben der Erfahrung auch Fachleute und
filmisches Equipment. Von der DDR versprach man
sich nicht nur einen grofen Budgetanteil, sondern
auch technische Hilfe und Ausbildungseffekte fur
die eigenen Nachwuchskrafte. Chef der SATPEC war
Mustapha Ferzi, ein bedeutender Dichter, der bald da-
rauf Prasident der Schriftstellervereinigung Tunesiens
wurde. Als Producteur délégué betreute er Hamida im
Hintergrund. Namentlich zu erwdhnen ist auch Tahar
Cheriaa, der als Filmverantwortlicher im tunesischen
Kulturministerium seine werbende und schitzende
Hand tber die Produktion hielt.

Fir den damaligen Studiodirektor Jochen Mucken-
berger kam dieses Angebot ebenso Uberraschend
wie gelegen. Der Stoff hat ja eine deutlich antikolonia-
listische Tendenz und lieB sich somit gut der antiimpe-
rialistischen Thematik zuordnen. Auch von staatlicher
Seite gab es eine rasche Zustimmung. Das war mit Si-
cherheit dem Umstand zu verdanken, dass man sich
von der Koproduktion mit einem tunesischen Staats-
betrieb einen kulturell-kiinstlerischen Prestigegewinn
im scharfen auBenpolitischen Kampf um diplomati-
sche Anerkennung der DDR versprach. SchlieBlich
galt noch immer die Hallstein-Doktrin'.

Sechs Monate brauchte es, um alle inhaltlichen, or-
ganisatorischen und finanziellen Aspekte zwischen
der Studioleitung und der Hauptverwaltung Film (HV-
Film), dem DEFA-AuBenhandel und dem AuBenminis-
terium der DDR so weit zu klaren, dass ein Koproduk-
tionsvertrag entworfen werden konnte. Das war die
Voraussetzung fur die anschlieBenden Verhandlun-
gen mit den tunesischen Partnern und dem franzdsi-
schen Koproduzenten.

Ein Mann namens Khaled Abdul-Wahab, der auch als
Regisseur kandidierte und zusammen mit dem Fran-
zosen Jacques-Laurent Bost das Drehbuch schrieb.
Wahab brachte die Verfilmungsrechte in die Produk-

Tunesiens Weg zur Unabhidngigkeit

Im April 1881 marschierten franzdsische Truppen
in Tunesien ein und eroberten innerhalb von drei
Wochen die Hauptstadt Tunis, nachdem Plinde-
rer aus dem Norden Tunesiens in das bereits von
Frankreich besetzte Algerien vorgedrungen wa-
ren. Dertunesische Machthaber Sadok Bey wurde
gezwungen, den Vertragvon Bardo zu unterzeich-
nen, der Tunesien unter das Protektorat Frank-
reichs stellte, das 75 Jahre andauern sollte. In die-
ser Zeit war das Land nur bedingt ein souveraner
Staat. 1883 folgte der Vertrag von La Marsa, der
insbesondere die innenpolitischen Einflussmég-
lichkeiten Frankreichs in Tunesien weiter starkte.
Im Gegenzug libernahm Frankreich die Schulden
des nordafrikanischen Landes, das bereits seit
dem Staatsbankrott von 1869 wirtschaftspolitisch
von europaischen Landern abhangig war.

Zu Beginn des 20. Jahrhunderts regte sich in
Tunesien Widerstand gegen den Einfluss Frank-
reichs, und nationalistische Gruppierungen rie-
fen immer wieder zum Protest auf. Fir mehrere
Jahre befand sich dasLandim Ausnahmezustand.
1920 griindete sich die Destur-Partei (Destour =
Verfassung), die sich fir die Unabhangigkeit von
Frankreich stark machte. In den 1930er-Jahren
spaltete sich unter Fihrung des Anwalts Habib
Bourguiba die modernistisch-laizistisch geprag-
te Néo-Destour-Partei ab. Als 1937 Verhandlun-
gen mit dem franzdsischen Premierminister Léon
Blum Gber mehr tunesische Freiheiten scheiter-
ten, kam es zu Unruhen und zum Verbot der Par-
tei. Bourguiba wurde verhaftet. Wiederkehrende
Verhandlungen sowie zunehmend gewalttatige
und eskalierende Proteste pragten den innenpo-
litischen Zustand Tunesiens in den 1940er- und
frithen 1950er-Jahren.

Im Sommer 1954 zeigte sich der franzdsische
Premierminister Pierre Mendés France zu ernst-
haften Gesprachen Uber eine tunesische Unab-
hangigkeit bereit. Am 20. Marz 1956 erkannte
Frankreich vertraglich die Unabhangigkeit Tune-
siens an. Habib Bourguiba wurde erster Regie-
rungschef.



tion ein und versprach seiner Gattin, der venezolani-
schen Theaterschauspielerin Maritza Caballero, ihre
erste groBe Filmrolle. Von einer franzésischen Finanz-
beteiligung war keine Rede, obwohl bereits ein fran-
z6sischer Kameramann und ein Assistenzregisseur
nominiert waren.

Die DEFA legte vertraglich fest, dass sie sich mit
hochstens 400.000 Mark an der Produktion beteiligt.
Sie lieferte das erforderliche Rohfilm- und Tonmateri-
al, tbernahm die Kopierwerksarbeiten, verantwortete
die komplette Endfertigung und bezahlte die Gehal-
ter der 16-képfigen DEFA-Crew. Die Kosten wurden
aufgrund der besonderen Produktionsbedingungen,
Uber die wir noch sprechen werden, um zehn Prozent
Uberschritten. Klar war aber von Anbeginn: Keine
Valuta-Mark fir die Produktion. Das stellte die wenig
finanzkraftigen Tunesier vor erhebliche Probleme und
brachte das Projekt mehrfach dem Kollaps nahe. Sie
mussten AuBenaufnahmen, Spesen und Unterbrin-
gung fur das komplette Team finanzieren, neben ihren
Mitarbeitern auch noch die Kollegen aus Frankreich

Echte Jungsfreundschaft:
Hamida und Renaud

honorieren. Die SATPEC verpflichtete sich zudem zur
Bereitstellung aller Kamera- und Tonapparaturen und
Lichtmaschinen. Fir alle Personen- und Materialtrans-
porte hatte die entsendende Seite einzustehen.

Bereits vier Wochen nach Vertragsabschluss reiste
der engere DEFA-Stab Mitte Januar 1965 nach Tunis.
Produktionsleiter Alexander Losche vollbrachte an
Ort und Stelle wahre Wunder an Organisation. In nur
drei Wochen stand die komplette Besetzung, und es
wurde ein kleiner verlassener Gutshof als Hauptmotiv
gefunden. Das marode Wohngebiude wurde so weit
renoviert, dass es fir Innenaufnahmen genutzt wer-
den konnte und nicht mehr als Ruine aus der Kolonial-
zeit erschien. Die auf einer kleinen Anhdhe gelegene
Farm hatte ein landschaftlich schones Umfeld. Unweit
befand sich auch das muslimische Beerdigungsfeld,
das fiur den Ausgang der Geschichte eine wichtige
Rolle spielt. Die Crew logierte in einem saisonal un-
terbelegten Traumhotel am Mittelmeerstrand unweit
von Bizerte, eine Stunde mit dem Produktionsbus vom
Drehort entfernt.



Es ergaben sich leider schnell schier unlésbare Pro-
bleme, die die Freude triibten. Die SATPEC stellte eine
desolate Filmtechnik zur Verfiigung. Manche Gerat-
schaften fehlten ganz. Die Instandsetzungsarbeiten
dauerten bis in die Drehzeit hinein und erschwerten
die Produktion enorm. Ende Februar fiel schlieBlich
die erste Filmklappe.

Damit gingen die Probleme weiter. Nach zehn Dreh-
tagen - eigentlich schon vorher - war klar, dass eine
Spielfilm-Regie Khaled Abdul-Wahab total tiberforder-
te und es auch mit learning by doing nicht gehen wird.
Seine filmunerfahrene Frau erwies sich leider ebenfalls
als Fehlbesetzung. Zum Gliick teilten die Tunesier unse-
re Bedenken. Der aus Paris zu Hilfe gerufene Louis Da-
quin vermochte auf wundersame Weise das Paar zum
entschadigungslosen Ricktritt zu bewegen. Nach zehn
Drehtagen konnte es also noch einmal neu losgehen.

Richtig. Jean Michaud-Mailland, bis dahin Regieassis-
tent, war ein talentierter junger Nachwuchsmann. Er
erklarte sich bereit, die Inszenierung zu Gbernehmen

Regie: Jean Michaud-Mailland

und versprach eine engere Zusammenarbeit mit un-
serem erfahrenen Kameramann Otto Hanisch und Re-
gieassistent Roland Oehme. Doch es musste ja nicht
nur der Regisseur ersetzt werden. Auch fir die Rolle

Wer war Khaled Abdul-Wahab?

Eine erste Online-Recherche Uber Khaled Ab-
dul-Wahab liefert zundchst keine Erkenntnisse
Uber einen Regisseur dieses Namens. Vielmehr
informieren die Suchergebnisse Gber einen Mann
muslimischen Glaubens, dervon 1911 bis 1997 leb-
te und auch der »tunesische Oskar Schindler« ge-
nanntwird. Wahrend des Holocaust rettete er meh-
rere judische Familien vor der Verfolgung durch
die Nationalsozialisten. Sind Regisseur und Retter
die gleiche Person? Der aus dem Hamida-Dreh-
stab befragte Roland Oehme ist sich anhand von
Fotos nicht sicher. Dieter Wolf meint: »Damals ha-
ben wir nichts von seinem Engagement gehort.
Hatten wir es offiziell erfahren, wére es gewiss fiir
unsere PR-MaBnahmen zum Film genutzt worden .«

Gewissheit bringt ein Interview von Faiza Abdul-
Wahab, auf der israelischen Nachrichten-Website
»Ynetnews« aus dem Jahr 2010.2 Faiza Abdul-
Wahab gibtan, dass sie nach der Trennungihrer El-
tern allein bei ihrer Mutter, einer venezolanischen
Theaterschauspielerin, aufwuchs. lhr Vater ist der
stunesische Oskar Schindler«, den sie kaum kann-
te, und von dessen Taten sie erst nach seinem Tod
erfuhr. Sie berichtet, dass sie im Buch »Among the
Righteous: Lost Stories from the Holocaust's Long
Reach Into Arab Lands« des Historikers Dr. Robert
Satloff aus dem Jahr 2007 erstmals Uber ihren
Vater las. Satloff dokumentiert darin seine Suche
nach arabischen Menschen, die wahrend des Ho-
locaust Juden in Nordafrika schiitzten. Er erhielt
die Informationen zu Wahabs Verdiensten in Zeit-
zeugengesprachen mit geretteten Juden. Fir sei-
ne Recherchen traf er auch Wahabs lteste Tochter
Papo, die wie ihre Halbschwester Faiza nichts von
der Vergangenheitihres Vaters wusste.

Als Regisseur schuf Wahab zumindest einen
Kurzfilm, der 1959 auf dem Filmfestival in Cannes
lief und um die Goldene Palme fir den besten
Kurzfilm konkurrierte. Der Film tragt den Titel
Le seigneur Julius. Wahab war damit der erste
tunesische Regisseur und - nach dem Agyp-
ter Mohammed Karim mit dem Spielfilm Dunia
(1946) - der zweite afrikanische Fllmemacher, der
in Cannes einen Film prasentierte.



von Frau Caballero brauchte man eine andere Schau-
spielerin. Aus Kostengriinden bestand der tunesische
Koproduzent auf eine DEFA-Besetzung. In Babelsberg
entschied man sich fir die organisatorisch schnellste
Lésung und schickte aus dem DEFA-Ensemble Christi-
ne Laszar nach Tunesien. Fir Laszar, neben Lore Frisch
einzige prominente Ubersiedlerin aus der BRD, waren
die Auslandformalitaten fur die Dienstreise ins kapita-
listische Ausland am schnellsten zu bewerkstelligen.

Ja, und mit dem zeitlichen Verzug entstanden natdir-
lich auch Mehrkosten, die die tunesischen Partner ins-
besondere gegen Ende der Produktion vor schwierige
vertragliche und finanzielle Probleme stellten. We-
gen ausbleibender Spesen- und Honorarzahlungen
kam es am Drehort mehrmals fast zum Streik. Unsere
DEFA-Leute, denen ihr Festgehalt aus Babelsberg si-
cher war, haben geduldig vermittelt und konnten das
Schlimmste verhindern.

Davon konnte ich mich selbst Uberzeugen, als ich
gegen Ende der Dreharbeiten den von den Heraus-
forderungen gestressten Alexander Ldsche abloste.
Die menschlichen und professionellen Qualitaten im
DEFA-Stab haben mich sehr beeindruckt. Besonders
hervorheben mochte ich das sensible, auBerlich ru-
hige Organisationstalent des Aufnahmeleiters Leo
Pawlaczyk im taglichen Umgang mit den tunesischen
Zollbehdrden. Doch man darf die lange Abwesenheit
von zu Hause und die zehnstliindigen Arbeitstage bei

Kameramann Jean Chiabaut

eisigem Wind nicht unterschétzen, der auch bei strah-
lender Sonne vom Atlas-Gebirge herliberwehte. Das
driickte naturlich auf das Gemt. Hinzukamen fieber-
hafte Darmgrippen, die méglicherweise dem verfih-
rerischen rohen Salat des abendlichen Mehrgang-Me-
nus geschuldet waren ...

Wechselhaft. Insbesondere im Kamerateam gab es
unterschwellige Rivalitdten und Meinungsverschie-
denheiten zwischen Otto Hanisch und seinem franzo-
sischen Kollegen Jean Chiabaut. Hanisch war bereits
ein sehr erfahrener Kameramann, der sein Handwerk
verstand und auf unvorhersehbare Ereignisse schnell
reagieren konnte. Aber Chiabaut sah in ihm lediglich
einen konservativen Fotografen. So kam es, dass der
ambitionierte Assistent Roland Dressel die Launen
der beiden Herren ausbaden und mitunter dreimal
zum Objektivkoffer hetzen musste, um doch wieder
die schon einmal erprobte und verworfene Brennwei-
te herbeizuschaffen. Der sonst eher ruhige, bedacht-
same Dressel konnte dann schon mal toben und tiber
den weiten Schauplatz smerde«schreien, sodass Deut-
sche, Tunesier und Franzosen gleichermaBen zusam-
menzuckten.

Um bei fremder Regie kinstlerisch nicht einflusslos
zu sein, wollte die DEFA den Chef-Kameramann stel-
len. Da der franzosische Kollege aber bereits optiert
war, kam es zu dieser in Deutschland unublichen und
konflikttrachtigen Arbeitsteilung zwischen dem Chef
de la photographie, dem Mann firs Licht, und dem
Chadreur an der Kamera, der mit dem Regisseur die
Einstellungen festlegt.

Auch das erforderte einen hohen logistischen Auf-
wand. Mindestens nach jedem dritten Drehtag wur-
den die Muster, also die belichteten Negative, zur
Zollabfertigung gebracht, um per Luftfracht via Scho-
nefeld ins Babelsberger Kopierwerk zu gelangen. Von
dort ging es dann zurlick nach Tunesien ins Hotel, wo
der 35mm-Schneidetisch von Helga Emmerich auf-
gebaut war. Es handelte sich um einen von der DEFA
ausgemusterten Tisch aus Vorkriegszeiten, der fur
den Film nach Tunesien verfrachtet und spéater von
den Tunesiern gekauft wurde. Kurzum: Es dauerte, bis
sich das Filmteam von der kiinstlerischen und techni-



Nachriickerin fir die weibliche Hauptrolle: Christine Laszar in Hamida

schen Qualitdt der Aufnahmen Uberzeugen konnte.
Gesichtet wurde in der tunesischen Stadt Bizerte wie
zu Stummfilmzeiten ohne Ton. Fir eine zweistreifige
Vorfiihrung von Bild und Ton war der Kinoprojektor
nicht vorgesehen. Es kam jedoch eh nur auf eine erste
Kontrolle der Bildqualitat an. Eine Nutzung des Origi-
naltons war aufgrund des deutschen, arabischen, fran-
zbsischen Sprachengewirrs sowie des Dieselmotoren-
larms der Lichtmaschine fiir die groBen Scheinwerfer
sowieso ausgeschlossen.

Ja, normalerweise ein unproblematischer Vorgang.
Aber die Sprachsynchronisation der franzésisch, ara-
bisch und deutsch aufgenommenen Dialoge, Musi-
kaufnahmen und die Mischung brachten noch viele
Komplikationen. Es gab eine Reihe von Wiinschen
und Erwartungen des Regisseurs und von der tunesi-
schen Seite, die uns das Leben schwer machten. Bei-
spielsweise sollte die DEFA urplétzlich einen jungen
unorthodoxen tschechischen Komponisten enga-
gieren und musste eine rasche Reise nach Prag be-
werkstelligen und bezahlen. Glicklicherweise kam es
zwischen dem Regisseur und ihm zu keiner Verstandi-
gung. Deutlich schwieriger war es, die Valuta fur die

franzosische Synchronfassung beim Chef der HV-Film
freizuboxen, denn die Liquiditat der Tunesier war mitt-
lerweile endgltig erschopft.

Das Argument, dass der Film den gréBten Teil seiner au-
Benpolitischen Wirkung verlére, wenn er in Frankreich
nicht zur Auffihrung kdme, wusste zu Uberzeugen.

Zunachst gab es die Rohschnitt- und Abnahmediskus-
sion im Studio, an der sich namhafte Mitglieder des
Kinstlerischen Rats der Gruppe »Babelsberg« betei-
ligten, darunter Rektor Konrad Schwalbe, der Kritiker
der Wochenzeitung »Sonntagg, Fred Gehler, Intendant
Gerhard Wolfram und sein Spielleiter Horst Schone-
mann vom Maxim-Gorki-Theater. Bei mancher Kritik
an dramaturgischen und kunstlerischen Details unter-
stutzten sie vehement den Gruppenantrag auf das Pra-
dikat »Kiinstlerisch wertvoll«. Hamida bestach gerade
durch seine fur den Kinderfilm neuartige streng doku-
mentarische Stilistik und die iberzeugende Besetzung
der Kinderrollen. Der Mut zur Synthese mit einem poe-
tischen Kommentar und nicht-naturalistischer Ton- und
Musikgestaltung wurde gelobt, auch wenn dabei nicht
alle kiinstlerischen Lésungen, etwa die Dialogsynchro-



nisation, optimal erschienen. Schénemann sprach in
meiner Erinnerung von einem echten Kunstwerk, das
eine sehrferne Welt gut eingefangen habe.

Die war im Wesentlichen freundlich, auch wenn der
Film von den Vertriebspartnern eher zurtckhaltend
eingestuft wurde. Die Ernlichterung kam spéter in der
Sitzung der Pradikatisierungs-Kommission der HV-
Film. Ich wiirde gern dariiber noch etwas erzahlen.

Erst- und letztmalig war ich zu einer solchen Sitzung
eingeladen. Das Pradikat wurde Hamida verweigert.
Die selbsternannten Anwalte des Kinderfilms, Herren
eher aus der Opa-Generation, sahen das junge Pub-
likum durch Erzadhlweise und Stilistik Uberfordert. Im
Gegensatz dazu hielt Glnther Riicker die anzulegen-
den MaBstabe des Erwachsenen-Films fur nicht erfillt.
Vergeblich intervenierte ich beim HV-Chef. Doch der
wollte gegen ein demokratisches Gremium und Vo-
tum nicht polemisieren, zumal es nicht um brisante po-
litische Einschatzungen ging.

Verzweifelt - Der kleine Renaud, gespielt von Francis Lefebvre.

Hamida vor malerischer tunesischer Landschaft.

Aufgrund der auBenpolitischen Bedeutung hatte Hami-
da keinerlei Schwierigkeiten dieser Art. Fiir unsere noch
junge Kinstlerische Arbeitsgruppe bot sich das Projekt
vielmehr an, umvon den Turbulenzen um Ginter Stahn-
kes Film Der Friihling braucht Zeit (1965) abzulenken,
der bereits vor dem Plenum in die Schusslinie geriet.

Walter Janka und ich haben immer an einen grof3en
Erfolg geglaubt. Die Studioleitung um Jochen Mu-
ckenberger und Albert Wilkening hatte den Erlos des
Films von vornherein nlchterner eingeschatzt. Das
Projekt war gegen unser Votum realistischerweise als
Kinderfilm mit 400.000 Mark in den Produktionsplan
gekommen und blieb damit von einer 6konomischen
Zielstellung verschont. Letztlich erwies sich Hamida
mehr presse- als publikumsfreundliche Produktion.
Die Hoffnung aller Beteiligten, dem Film durch Fami-
lienvorstellungen zu gréoBerem Zulauf zu verhelfen,
erwies sich als Illusion. Mit dem Verkauf in drei sozi-
alistische Lander, darunter in die Sowjetunion, wurde
immerhin die Auslandsplanprognose tbererfillt.



Ich erinnere mich sofort an unseren kleinen Hamida-
Darsteller, ein Landarbeiter-Kind mitdem schonen Na-
men Amor, der zur Premiere im Januar 1966 nach Ber-
lin geflogen wurde. Seine Augen leuchteten, als der
Junge zum ersten Mal in seinem Leben Schnee sah.
Als Gastgeschenk erhielt er von der DEFA ein Fahrrad.
Auch in der tunesischen Hauptstadt Tunis gab es eine
Premiere, die zu einem kulturellen, ja sogar nationalen
Ereignis in unmittelbarer Nahe zum 10. Jahrestag der
Unabhéngigkeit mit weiteren festlichen Erstauffih-
rungen in Sousse, Monastir und Sfax wurde.

Wie in der DDR reagierte das Premierenpublikum hof-
lich reserviert. Das schien auch den technischen Ma-
cken der aus diesem Anlass anberaumten Eréffnung
des neuen SATPEC-eigenen Kinos geschuldet. Ganz
anders wurde der Film aber in der tunesischen Provinz
aufgenommen, wo vorwiegend junge Leute aus den
sehr regen ortlichen Filmklubs ins Kino kamen. Fir sie
war Hamida kein Kinderfilm. Anders als in Tunis hatten
die MeinungsduBBerungen hier nicht nur den alltégli-
chen antikolonialistischen Akzent, sie waren oft anti-
imperialistisch gepragt. Im Zuge einer protokollarisch
vorgesehenen BegriiBungsrede sprachichvonderers-
ten Koproduktion der DDR mit einem kapitalistischen
Land seit langer Zeit. Da wurde heftiger Widerspruch
laut: Tunesien sei auf gutem sozialistischem Wege. Fur
die kooperative Entwicklung der Landwirtschaft hatte
ich das gerne bestatigt, doch hitete ich mich, meine
begriindete Skepsis zum sozial- und weltpolitischen
Kurs der Néo-Destour-Partei unter Prasident Habib
Bourguiba anzudeuten, auch wenn sie sich gerade in
Sozialistische NDP umbenannt hatte.

Die Delegation war hochrangig besetzt: an der Spitze
mit Dr. Wilfried Maal, Stellvertreter des Ministers fur
Kultur der DDR und Leiter der Hauptverwaltung Film.
Far MaaB war die Reise nach Tunesien jedoch der letz-
te Auslandsaufenthalt als Film-Chef. Man hatte dem
filmfremden Nachfolger von Giinter Witt das Debakel
um Spur der Steine nichtverziehen. Das fiihrte zu einer
neuen Variante eines alten russischen Witzes, der das
Stihlerlcken nach Stalins Tod begleitete:

»Gunter Witt hinterlasst seinem Nachfolger Maaf3 fur
kiinftige Krisen drei Briefe. Als Maal3 zum ersten Mal
ins ZK gerufen wird, findet er im ersten Brief den gu-
ten Rat: »Schieb alles auf mich.c Das zahlt nicht lange.
Vor dem nachsten Rapport nimmt er die Erklarung aus

dem zweiten Brief mit: »Schieb alles auf die anderenl
Bald darauf muss er den dritten Brief 6ffnen. Dort ste-
hen nur noch drei Worte: »Schreib drei Briefel«

Der Posten blieb bis 1976 ein Schleudersitz, ehe
Horst Pehnert das Amtfur 15 Jahre Gibernahm.

Das waren nur zwei Personen: Christine Laszar und
ich. Walter Janka, der aus Tunis mehrfach persénlich
eingeladen wurde, fehlte. MaaB wollte lieber ein Lei-
tungsmitglied des Studios an seiner Seite wissen, um
Uber kinftige Zusammenarbeit beraten zu kdnnen:
eine DDR-Filmwoche in Tunis und eine tunesische Do-
kumentarfilmwoche in Berlin. Mehrere Begegnungen
mit dem tunesischen Kulturminister Chedli Klibi, dem
spateren Prasidenten der Arabischen Liga, zeugten
von der hohen politischen Bedeutung, die man dem
Film in Tunesien beimaB. Janka selbst vermutete fir
seine Nichtberulcksichtigung politische Griinde. Nach
seiner unrechtmaBigen Verurteilung wegen angebli-
cher konterrevolutionarer Verschworungstatigkeiten
im Jahr 1957 war er erstab 1962 als Dramaturg bei der
DEFA tatig.

Janka setzte sich zu jeder Zeit entscheidend fur die
Umsetzung des Projekts in Babelsberg ein, was von
der tunesischen Seite anerkennend wahrgenommen
wurde. Gegen Ende der Dreharbeiten konnte er mit
seiner Frau Charlotte auf Einladung von Direktor Ferzi

Amor Aouiniin Kleinmachnow - mit neuem Fahrrad und
Spielgefahrten im Garten der Familie Wolf



Teile der DEFA-Crew: Lotte Janka, Dieter Wolf,
Leo Pawlaczyk und Helga Emmrich

eine Woche in Tunesien verbringen. Lotte Janka hatte
sich mit mehrmonatigem strapaziésem Simultan-Dol-
metschen in beide Richtungen, um das Team und den
Arbeitserfolg, verdient gemacht, auch wenn sie im
Konfliktfall zuweilen mehr der franzésischen Position
und Mentalitat zuneigte. Angesichts ihrer Vergangen-
heit im franzosischen Exil und ihrer schmerzlichen Er-
fahrungen mit Nazi-Deutschland und in der DDR war
das wenig verwunderlich.

Schon ein Jahr spater startete erneut eine kleine Dele-
gation mit Christine Laszar, Klaus Peter Thiele und mir
nach Tunesien, zur ersten DDR-Filmwoche in einem
nicht-sozialistischen Land. Im Gepéack befand sich ein
abwechslungsreiches DEFA-Programm mit den Fil-
men Die Mérder sind unter uns (Wolfgang Staudte,
1946), Das kalte Herz (Paul Verhoeven, 1950), Kénigs-
kinder (Frank Beyer, 1962), Nackt unter Wélfen (Frank
Beyer, 1962), Pension Boulanka (Helmut Kratzig, 1964),
Der schweigende Stern (Kurt Maetzig, 1959) und Reise
ins Ehebett (Joachim Hasler, 1966). Fir das von Hol-
lywood und Frankreich dominierte tunesische Kino
war die DEFA-Retrospektive eine kleine Sensation.
Die Veranstaltungen in Tunis, Sousse, Sfax, Bizerte und
Hammame-Lif waren erstaunlich gut besucht.

Das war wohl vor allem dem sehr aktiven Amateurfilm-
verband und den starken o6rtlichen Filmklubs zu ver-
danken, die jeden Montag einen Film derinternationa-
len Kunstszene vorstellten, der nichtim kommerziellen

Verleih zum Einsatz kam. So waren wir ausgerechnet
in Nordafrika mit heiklen Fragen zum tschechischen
Filmfrihling konfrontiert, der von der »sauberenc
DDR-Leinwand weitgehend ferngehalten wurde.

Seitden Hamida-Dreharbeiten hatte sich in Tunis man-
ches getan. Stolz zeigte man uns den im Bau befindli-
chen Studiokomplexim Hauptstadt-Vorort Gammarth,
zweckmiBig im Inneren, architektonisch anspruchs-
voll die AuBengestaltung. Der rechte Ort fir die 7éme
ART, die Siebente Kunst, wie man hier sagte. Auch in
Sachen Filmtechnik hatte das Land durch Importe aus
ltalien nachgeristet. Helga Emmrichs Schneidetisch
wurde uns nun als museales Requisit vorgefiihrt ...
Zu einer weiteren filmischen Zusammenarbeit beider
Lander unter besseren technischen Voraussetzungen
kam es aber nicht. Dafir gab es moglicherweise zu
wenig Filmstoffe und -ideen, die fur beide Lander glei-
chermalen relevantwaren ...

Dieter Wolfim August 2023 in seinem Haus in Kleinmachnow.
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