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Mit dem Film Hamida/H’mida (Jean Michaud-Mail-
land, 1965) sammelte die Société Anonyme Tunisien-
ne de Production et d'Expansion Cinématographique
(SATPEC) erstmals Erfahrungen mit einer internatio-
nalen Spielfilm-Koproduktion. Nach der Unabhan-
gigkeit Tunesiens am 20. Marz 1956 griindete die da-
malige politische Fihrung, die die Entstehung eines
nationalen tunesischen Kinos férdern wollte, 1957 per
Gesetz die SATPEC, die aber erst 1960 ihre Arbeit auf-
nahm.

Trubel an der Kamera

bei den Dreharbeiten

zu Hamida: Otto Hanisch,
Jean Chiabaut und
Roland Dressel.
Ubersetzerin Lotte Janka
ist nicht weit.

Damals kehrten die ersten tunesischen Studieren-
den, die ins Ausland geschickt worden waren, um eine
Ausbildung im Filmbereich zu absolvieren, gerade
in ihre Heimat zurlick und schlossen sich fast alle der
SATPEC an.Zuihnen gehdrten Hatem Ben Miled, Nou-
reddine Mechri und Ahmed Bennys, die spéater alle im
tunesischen Team des Films Hamida arbeiteten.

Am Anfang der Projektidee zur Koproduktion des
Films stand Khaled Abdul-Wahab, ein tunesischer Intel-
lektueller, der Kunst und Architektur in Paris und New



York studiert hatte. Er war der Sohn von Hassen Hosni
Abdul-Wahab, einem groBen Schriftsteller und dem be-
deutendsten Historiker Tunesiens des 20. Jahrhunderts.

Khaled Abdul-Wahab hatte die Filmrechte an dem
Buch »Pas de cheval pour Hamida«' von Gabrielle Es-
tivals erworben und gemeinsam mit Jacques-Laurent
Bost das Drehbuch fiir den Film verfasst. Khaled Ab-
dul-Wahab war es auch, der die Zusammenarbeit zwi-
schen SATPEC (Tunesien), der DEFA (DDR) und der Ge-
nossenschaft CGCF (Frankreich)? in die Wege geleitet
hatte, um die Produktion des Films zu erleichtern. Mit
einem gemischten technischen Team aus Deutschen,
Franzosen und Tunesiern sollte er auch die Regie Uber-
nehmen. Seine Frau Maritza Caballero, die aus Latein-
amerika stammte, war fir eine der Hauptrollen im Film
vorgesehen. Aufgrund der Uneinigkeit innerhalb des
multikulturellen Teams, das von Missverstidndnissen
und Mentalitdtsproblemen gepréagt war, war der Re-
gisseur, der wahrscheinlich Gber nicht viel Erfahrung
im Regie-Bereich verfligte, schon nach wenigen Dreh-
tagen verunsichert. Der erste Regieassistent Hatem
Ben Miled erinnert sich, dass zwischen den beiden
Parteien ein Klima des Misstrauens herrschte, obwohl
die sehr nette und héfliche Dolmetscherin Charlotte
Janka zu vermitteln versuchte. Sie wandte all ihre Ener-
gie auf, um die Gemditer zu beruhigen. Sie freundete
sich mit den tunesischen und franzdsischen Teammit-
gliedern an und teilte mitihnen sogar die typischen tu-
nesischen Mahlzeiten, die am Setimprovisiert wurden.

Die Konflikte verscharften sich vor allem zwischen
dem Regisseurund dem deutschen Kameramann Otto
Hanisch, der sich allen anderen lberlegen fahlte und
dem Regisseur seine Kameraeinstellungen aufzwin-
gen wollte, indem er die vom Regisseur gewlinschten
kategorisch ablehnte! Tunesische Teammitglieder er-
innern sich noch an die Sturheit von Otto Hanisch, der
den Arbeitsablauf blockierte, weil er aus Prinzip jede
noch so kleine Anderung des taglichen Drehplans
ablehnte, selbst wenn sie durch unumgangliche Wet-
terbedingungen oder eine Verdnderung des Lichts
erzwungen wurde.

AuBerdem war das Filmteam nach der ersten Sich-
tung des Filmmaterials nicht von Maritza Caballero
Uberzeugt. Man fand, sie wiirde »nichtins Bild passen.
Daraufhin beschlossen die Vertreter der deutschen
und franzosischen Produktion, Caballero zu entlassen
und durch die deutsche Schauspielerin Christine Laszar
zu ersetzen. AuBBerdem wurde Khaled Abdul-Wahab
ein zuséatzlicher Regisseur, Jean Michaud-Mailland,
aufgezwungen, der urspriinglich als sein Assistent vor-
gesehen war. Damit fihlte sich Khaled Abdul-Wahab
als Regisseur auf eine Statistenrolle herabgestuft und
entschied sich, den Film zu verlassen. So wurde Jean
Michaud-Mailland zum alleinigen Regisseur des Films.

Ahmed Bennys, Kameraassistent bei Hamida, erin-
nertsich noch mit groBer Bitterkeit an die Geschehnis-
se wahrend dieser ungliicklichen Erfahrung, die sich
ins Gedachtnis destunesischen Teams eingepragt hat:

»Mit Begeisterung dachten diese jungen tunesischen
Filmleute, die ihre erste Erfahrung in einer Film-Kopro-
duktion machten, dass sie am SetKameraden begriBen
wirden, die sicherlich mehr Erfahrung im Filmbereich
haben und zweifellos einen groBen Sinn fir Humanis-
mus und Empathie besitzen wiirden. Sie hofften mit ei-
nem Sozialismus konfrontiert zu werden, der vor allem
Solidaritat und Zusammenarbeit bedeutete; und kei-
ne grof3e Starrheit und ganz sicher kein grenzenloses
Uberlegenheitsgefiihl ... Was fiir eine Enttauschung.«

Nach dem Ausscheiden von Khaled Abdul-Wahab,
dem Initiator des Projekts, wurde die Produktion mit
der neuen Schauspielerin und dem neuen Regisseur
fortgesetzt. Da Tunesien gerade erst unabhéngig ge-
worden war, verfligte die Firma SATPEC nur Uber we-
nige technische Mittel. Hatem Ben Miled, erster Assis-
tent bei Hamida, erinnert sich daran, dass trotz allem
grof3e Anstrengungen von SATPEC unternommen
wurden. Sogar ein Blimp? konnte besorgt werden, um
die Cameflex-Kamera leiser zu machen. Es wurde ge-
bastelt, um das Stativ an die Kamera und ihren Blimp
anzupassen, und es wurde Zubehdr gekauft, um die
Aufnahmen so komfortabel wie méglich zu gestalten.
Sogar die tunesische Armee stellte dem Filmteam ei-
nes ihrer Stromaggregate zur Verfigung. All das zeigt,
wie sehr dertunesischen Seite daran gelegen war, eine
hohe Qualitdt der Koproduktion zu gewahrleisten, um
dieses erste Experiment erfolgreich abzuschlieBen.

Von einer symbolischen Initiative der Nord-Sid-Zu-
sammenarbeit an einem Film, die das kolonialistische

Hamida blicktin die franzdsische Geschichte.



Mutter (Christine Laszar) und Sohn (Francis Lefebvre).

Verhalten, das einige Ldnder des Nordens gegeniiber
Léandernund Volkern desSiidens an den Tag legten, an-
prangern sollte, entwickelte sich das Projekt zu einem
kulturellen Konflikt. Wieder einmal waren der vorherr-
schende Paternalismus und seine Arroganz nicht dem
Dialog und der Offenheit gewichen, um einen positiven
Austausch und gegenseitiges Verstéandnis zu férdern.

Doch trotz dieser misslichen Umstande ist Hamida,
dank all derer, die auf die eine oder andere Weise an
der Entstehung mitgewirkt haben, fertiggestellt wor-
den. Wie der Kameramann Ahmed Bennys immer wie-
der betont, ist Film eine Teamarbeit.

Heute wird Hamida von Historikern und Historikerin-
nen sowie in der Filmkritik als ein sehr wichtiger Meilen-
stein in der tunesischen Filmproduktion angesehen.
In Ost-Berlin fand 1966 die groBe DDR-Premiere des
Films statt, bei der der kleine Amor Aouini sowie Tahar
Chériaa, in seiner damaligen Funktion als Leiter der Ki-
nodirektion und Griinder der Filmtage von Carthage,
anwesend waren. Mit der ersten Vorfiihrung von Hami-
da in Tunesien wurde die Wiedereréffnung des Kinos
»Le Mondial« in Tunis gefeiert. Leider war die Auswer-
tung in Tunesien aber nicht mit Erfolg gesegnet, der
Film konnte nur wenige Einnahmen erzielen.

Die DEFA Ubernahm den Vertrieb von Hamida in-
nerhalb der DDR und im Ausland. Es sei darauf hinge-
wiesen, dass die franzdsische Regierung ihrerseits die
Veroffentlichung des Films in Frankreich untersagt hat.

GuyHennebelle, Historiker und Filmkritiker, schrieb in
der Zeitschrift sLUAfrique Littéraire et Artistique«, dass
Hamida »der beste Spielfilm Gber das Ende des franzo-
sischen Kolonialismus im Maghreb ist«. Tahar Chériaa
schreibt seinerseits in der Zeitschrift »Al IDHAA«:

»Die Ambition des Films H'mida besteht darin, an-
hand einer Anekdote, deren Rahmen und Figuren

noch wichtiger sind als die Ereignisse, die Geburt ei-
nes nationalen Bewusstseins am helllichten Tag dar-
zustellen. Wenn es vorkommt, dass dieses National-
bewusstsein die Farben oder scharfen Konturen des
Klassenbewusstseins annimmt, dann deshalb, weil die
pervertierten menschlichen Beziehungen, auf denen
der Kolonialismus beruht, genau solche Klassenbezie-
hungen sind, die durch den Rassismus und die Arro-
ganz derjenigen verschéarft werden, die alle ihre Privi-
legien aus der materiellen Stérke ziehen.«

Ich, als Initiator dieser Rettungsaktion des Films,
gebe zu, dass ich Hamida nie gesehen habe. Er hatin
Sousse, meiner Heimatregion, in den Jahren, in denen
ich eifrig Filmclubs und Kinoséle besuchte, einfach nie
auf dem Programm gestanden. Stattdessen habe ich
seit langem ein Faltplakat zu diesem Film aufbewahrt,
dasvon der SATPEC miteinem schénen Foto von Amor
Aouini herausgegeben wurde. Darauf schaut er mich
durch seine grof3en und ausdrucksstarken Augen an,
als wirde er mich fragen: »Warum kennst du diesen
mysteridsen tunesischen Film nicht???«

Branchenkenner bestétigten mir, dass es eine
35mm-Kopie gibt, die jedoch in schlechtem Zustand
ist und einige Male zu besonderen Anlassen in Tunis
vorgefihrt wurde.

Dank der Initiative des Vereins »Ciné-Sud Patrimoi-
ne«, insbesondere bei der Suche nach Filmen und ih-
rer Restaurierung und Digitalisierung, entstand eine
Zusammenarbeit zwischen der DEFA-Stiftung und
dem tunesischen Kulturministerium. 2023 wurde der
Film restauriert und kann nun einer neuen Generati-
on in Tunesien prasentiert werden. Er wird seinen ver-
dienten Platz unter den wichtigen Filmen der tunesi-
schen Filmgeschichte wieder einnehmen.

Diese Geschichte einer aufrichtigen Freundschaft
zwischen den beiden Jungen Renaud und Hamida
wird dem Publikum ein landliches Tunesien naherbrin-
gen, daslange Zeitunter dem driickenden Gewichtder
franzdsischen Protektoratsverwaltung gelitten hat.
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